Okno czyli drzwi

Z Basig Sokotowska o jej fotografii rozmawia Magdalena Rybak

Tytut zdjecia: ,Poza Powierzchnig”

Okno na swiat?

Zdecydowanie tak. To byt rok 1993. Dostatam stypendium i studio w Paryzu. Ktéregos dnia,
juz pod koniec mojego pobytu w studio, ustawitam aparat naprzeciwko okna, obiektyw
przestonitam jednorazowym przescieradtem pociggowym, na ktérym spatam w drodze do

Paryza, a ktére zabratam ze sobg, bo pomyslatam, ze ma fotograficzny potencjat, i zrobitam



kilka zdje¢ o réznej gtebi ostrosci. Na jednych ostros¢ byta na oknie, na innych blizej tej
tkaniny. Obejrzatam je i stwierdzitam, ze jest w nich co$, co mnie interesuje i postanowitam

to kontynuowac.
Co to byto?

Wtedy jeszcze nie wiedziatam. To dziato sie spontanicznie. Byto to dla mnie nowe
doswiadczenie, bo zwykle pracuje w inny sposdb. Gdy pojawia sie pomyst na cykl zdje¢,
siedze nad nim dtugo, mysle, diubie, rysuje, czytam, robie duzo zdje¢ préobnych. Pomyst
krystalizuje sie stopniowo. To trwa. A w tym przypadku to byt impuls, zdjecie, po ktérym

nastgpity kolejne, robione w bardzo podobny sposdb, ale w réznych miejscach.
Czyli to nie jest pierwsze zdjecie z cyklu?

Nie, ale jedno z pierwszych. Powstato na poczatku 1994, w mieszkaniu moich rodzicéw na
Zoliborzu. Przyjechatam w styczniu z Paryza do Warszawy na mojg wystawe w Matej Galerii.
Miaftam ze sobg stary aparat Zeiss lkon, przestaniatam obiektyw jakims rodzajem filtra,
tkaning lub papierem, i robitam zdjecia okien. Projekt kontynuowatam do czerwca, do
mojego powrotu do Australii, podrdzujgc po Europie: Austria, Wtochy... W czasie tych
podroézy, fotografowatam tez inne rzeczy, fragmenty pejzazu i architektury. Miatam ze sobg

dwa rodzaje filmu —slajd do okien i czarnobiaty film do innych zdjec.
Czyli ten projekt tkat sie przez inne projekty...

Tak, gtéwnym projektem nad jakim wtedy pracowatam byt cykl poswiecony Chopinowi pt
»Cienie nieSmiertelnosci”, a wszystkie inne zdjecia byty marginalne. Te dwa lata to byt
ciekawy okres mojego zycia. Duza cze$¢ mojej tozsamosci geograficznej i zawodowej sie
wtedy przetamata. Zrezygnowatam ze statej pracy w Muzeum w Sydney i pojechatam na trzy
miesigce do Paryza. Potem jeszcze troche jezdzitam po Europie. Wszedzie fotografowatam
okna. Ale dopiero po powrocie do Australii, zrozumiatam, ze zdjecia okien to tez byta
fotografia podrdznicza, a raczej metaforyczno-podrdznicza. W Australii zostawitam wszystko,
co wydawato sie stabilne i bezpieczne i zaczetam wedrowke w nieznane. Przechodzitam
wtedy ogromny proces przemiany — ze stacjonarnego trybu zycia na nomadyczny. Zdjecia
okien te wtasnie nomadycznos¢ pokazujg. Sztam i tak jak za tym oknem widziatam jakas

przysztos¢, tylko nie wiedziatam jaka. Cykl nazwatam ,,Poza powierzchnie”, bo to jest wyjscie



poza ramy dotychczasowego zycia, to jest wyjscie na zewnatrz. Azurowa tkanina przez ktéra
patrzymy na wnetrze, okno i to co za oknem jest filtrem, symbolem tych zyciowych

uwarunkowan.
A dlaczego wybrata pani akurat taki filtr w mieszkaniu rodzicéw?

Nie wiem. To jest chustka z jedwabnego zakardu, ktorg dostatam od mojej szefowej z
Muzeum w Australii. To wybdr intuicyjny, nie racjonalny. Reprezentuje filtr psychologiczny,
schematy myslowe i emocje, przez pryzmat ktérych widzimy rzeczywistosc. Indywidualne

przekonania i emocje, wptywajgce na odbior tego co nas otacza.

Wprowadza pani odbiorce do wolnej przestrzeni i dalej to juz s3 jego podréze?

Tak, staram sie stworzy¢ stymulujgcg przestrzen, w ktérej kazdy moze rozejrzec sie w sobie
samym. Sztuka dzieje sie w nas, a nie w tym fizycznym przedmiocie, z ktérym obcujemy. Ten
przedmiot jedynie co$ w nas udraznia, wyzwala mysli, emocje, wspomnienia. Sztuka ma sens

tylko wtedy gdy ma odbiorce, gdy powoduje reakcje, angazuje, inspiruje.

Ale potem odbiorca nadaje temu znaczenie.

Wiasne, czasem zupetnie nieprzewidywalne. Miatam taki przypadek w 1992 roku na
wernisazu wystawy ,,Carmen infinitum” w Matej Galerii. Podeszta do mnie starsza pani i
konspiracyjnym szeptem powiedziata: ,Ja wiem, o czym jest to zdjecie”. Zaintrygowana
posztam za nig. Pokazata mi jedng z fotografii i powiedziata: , To jest o Smierci ksiedza
Popietuszki”. | na potwierdzenie swojej tezy dokonata analizy wszystkich elementéw, ktore
utozyty sie w catkiem spdjna, cho¢ kompletnie zaskakujgca, historie. Dla mnie $mier¢ ksiedza
Popietuszki nie miata zadnego zwigzku z tym zdjeciem. Ale ona byta tak pewna swego, ze nie
Smiatam jej powiedzie¢, ze to zdjecie moze by¢ o czyms innym. Zresztg o to wtasnie chodzi,

by wytworzyta sie osobista relacja miedzy fotografig a odbiorca.

Zdjecie to takie lustro, w ktérym kazdy sie przeglada?

To lustro, ktore odbija rozne rzeczy. Zdjecie jest takze nosnikiem energii, ktdrg ja w nie
wkfadam. Robi sie taki przeciag, ktory niesie co$ do nas, przez nas, do dzieta i przez nie do
odbiorcy. A on czy ona jako$ na te energie reagujg - na poziomie Swiadomym i

nieSwiadomym. | co$ sie wtedy dzieje. Jako$ ich to porusza, albo cos im to udraznia.



Czyli fotografia wciaz staje sie w kazdym nowym odbiorze?

Tak, podobnie jak my wciaz sie stajemy. Ciggte ,stawianie sie” jest wpisane w zycie, ktore
jest procesem, a nie stanem. Wyraznie to wida¢ po tym, jak zmienia sie nasz gust, w jak inny
sposéb odbieramy te same dzieta sztuki po kilkunastu latach. Ale odbiér moich zdje¢ czyli to,
co dzieje sie na linii zdjecie —odbiorca mnie nie interesuje. Dla mnie wazna jest relacja
autorka-zdjecie, czyli proces w ktérym te zdjecia powstajg. Proces czyli podréz - tajemnicza,
niejasna, intuicyjna Sciezka, ktéra prowadzi mnie do zdjecia. Czasem jest to jakis realny
impuls w postaci snu, filmu, rozmowy, a czasem po prostu zrobione zdjecie, ktére daje
poczatek czemus nowemu. Tak jak to zdjecie, ktére wzieto sie z fotografii zrobionej dwa
miesigce wczesniej i zapoczgtkowato nowg serie. Nagle cos mnie chwyta i dalej prowadzi.

Nagle cos sie otwiera...
Okno?

Wiasnie, widok na nowg przestrzen. Zapowiedz wyprawy, w ktérg mozna wyruszy¢. Okno
rodzi Swiadomos¢ jakiejs innej, wiekszej rzeczywistos$ci poza obrebem tego co znamy i gdzie
jestesmy. Rzeczywistosci, ktora kusi ale jednoczesnie niepokoi bo jest nieznana — i wigze sie z
ryzykiem. Jest to moment decyzji, wyruszy¢, czy zostac. Podziat przestrzeni na wnetrze, okno
i za oknem staje sie metaforg bycia i stawania sie. Tak naprawde to opisuje podrdoz w gtgb
siebie. Na innym poziomie, dla mnie jako fotografa, przestrzen jest waznym tworzywem.
Moze dlatego irytujg mnie czeste opinie, ze zdjecia zrobitam w Photoshopie. Moje prace
powstajg w rzeczywistej, a nie wirtualnej przestrzeni, przed aparatem fotograficznym, na
ogof tam, gdzie aktualnie mieszkam. Dla mnie fotografia ma duzo wspdlnego z dziataniem

przestrzennym.
Z rzezbgy?

Doktadnie. Manipulowanie przyzwyczajeniami w postrzeganiu przestrzeni, budowanie
warstw, przestanianie i odkrywanie, kwestionowanie przestrzennych i symbolicznych relacji

miedzy przedmiotami...
Wybiera pani elementy i tworzy z nich co$ nowego

Od tego zaczeta sie moja fotografia. Pomyst powstat, gdy fotografowatam tulipany. W

pewnym momencie zaczety gubic ptatki. Pomyslatam: ,Zaraz, zaraz, z czym mi sie to



kojarzy?” i przypomniatam sobie mojg babcie. To byt jej kwiat. Miata mndstwo tulipanéw w
ogrodzie. A po mojej babci przyszta mi na mysl ksigzka, ktorg dostatam od niej w prezencie -
katalog zbiorow Muzeum w Pradze, z obrazem Leonarda na oktadce. | te dwie mysli ztozytam
razem i sfotografowatam tulipany i reprodukcje Leonarda. Odebratam odbitki i okazato sie,
ze jest cos zaskakujgcego dla mnie samej. Potem zaczetam dodawad inne warstwy i
przedmioty. Zaczeto mnie bawic to, jak tatwo jest manipulowa¢ przedmiotem jako
symbolem. Jezeli wyjmiemy co$ z tradycyjnego kontekstu, w ktérym obecno$é przedmiotu
jest dla nas logiczna, to nasz umyst zaczyna inaczej pracowac. Ten sam przedmiot zaczyna
znaczyc cos innego, bo oczekujemy, ze cos znaczy. Zmieniajac te zwigzki znaczeniowe mozna
prowadzi¢ z widzem intrygujacg gre. Ten projekt zatytutowatam ,,Carmen infinitum”, co
znaczy ,Piesn nieskoficzona”. To zaczerpniecie z XVII w. poezji wizualnej. To taka troj-kotowa
konstrukcja: na jednym promieniscie wypisane sg rzeczowniki, na drugim czasowniki, na
trzecim przymiotniki. Krecgc nimi, mozna tworzy¢ nieskonczong ilos¢ zdan i znaczen. |

podobnie tutaj z tych elementdéw na zdjeciach mozna uktadac rézne opowiesci.
Okno to tez taki otwor, ktdry nas gdzies wypuszcza...

To dobra metafora. Tak jak wspomniatam zycie to proces stawania sie, a raczej ciggtej
oscylacji miedzy byciem i stawaniem sie. Wydaje nam sie, ze wiemy kim jestesmy, czego
chcemy, co mozemy, a za chwile co$ sie dzieje, co zachwieje te pewnos¢ i znowu musimy
troche poewoluowaé. Taki rozwdj zaktada element wolnosci, nieprzewidywalnosci,
mozliwosci wyboru i podgzanie za gtosem intuicji. Proces twodrczy to podrdz w nieznane. To
decyzja ,idziemy”, chociaz nie wiadomo dokad dojdziemy. Za kazdym razem to jest przejscie,
wyjscie ku nowej nieznanej przestrzeni. Wiadomo ze tam jest, ale jeszcze nie wiadomo jaka
jest. Taka decyzja wymaga pewnej odwagi — bo jest to opuszczenie strefy komfortu i
otwarcie sie na nowe doswiadczenia, bez zadnej gwarancji ze s one wszystkie przyjemne.
Na tym zdjeciu ostros¢ jest na oknie, wtasnie okno musi by¢ czytelne, bo to jest ten moment
przejscia. To ma wazny tajemniczy wymiar, ktérego nie trzeba do korica nazywac, a ktory w

nas mocno istnieje i odgrywa ogromna role.

lle powstato zdjec okien w tym cyklu?



Okoto 40, ale na wystawie byto ich 8. Po raz pierwszy zaprezentowatam je w 1995 roku w
Fotogalerie Wien. Zrobitam z nich instalacje przestrzenng. W kwadratowej sali zawiesitam

zdjecia w mniejszym kwadracie, w odstepie pottora metra od Sciany.

Wisiaty jak okna.

Tak. Na tle podswietlonej sciany. Gdy stato sie po sSrodku ciemnej sali i patrzyto sie przez
duze folie metrowych rozmiaréw na jasng sciane, to okna na fotografiach byty odczuwalne
jak prawdziwe. Gdy cos$ jest mate, mamy z tym inng relacje, niz, gdy patrzymy na cos, co sie
zgadza z naszym psychologicznym odbiorem. A dla mnie wazna jest autentycznosé, na
kazdym etapie realizacji. | dlatego moje prace wynikajg z tego, co w danym momencie jest
dla mnie wazne. To jest gwarancja autentycznosci, jakosci energii, ktérg staram sie przekazac

i ktéra ma szanse przetozyc sie na obraz. dotrze¢ do odbiorcy.

Powrét do domu rodzinnego byt takim przezyciem, gdy robita pani zdjecie tego okna?

Takie przezycie miatam 2 lata wczesniej, gdy przyjechatam do Warszawy w 1992. Miatam
wtedy emocjonalng potrzebe sfotografowania mieszkania rodzicow. Ale gdy pdzniej
spojrzatam na ten fotograficzny zapis mojej nostalgii w Australii, pomys$latam, ze same
zdjecia wnetrz nie wystarczg, ze chciatabym opowiedzieé co$ wiecej z ich udziatem. Cos o
naszym odczuwaniu i marzeniu o domu. Bo z jednej strony jestesmy silnie przywigzani do
miejsca gdzie mieszkamy, ktdre nas definiuje. A z drugiej tesknimy za idealnymi wnetrzami z

filmow i magazynow.

Na tym zdjeciu jest odwrotna podrdz — ze Swiata realnego w swiat marzen.

Bo akurat wtedy to byta witasnie taka podrdz, taki etap. Potem, ten nieokreslony swiat
marzen za oknem, w momencie kiedy w nim sie znalaztam, stat sie rzeczywistoscig. | po
jakims czasie znowu sie pojawito jakies nowe okno - marzenie czy mozliwos¢, ktore znow
stato sie rzeczywistoscia. | tak dalej. To jest kontinuum, ktore jest zwigzane z byciem czyli

osadzeniem w jakiejs rzeczywistosci i stawaniem sie czyli podréza w kierunku marzenia.

Przygotowata sie pani do przejscia?

Nie tamtym razem. Wtedy to sie po prostu zaczeto samo dzia¢, a ja sie temu poddatam. Sa

momenty, gdy mamy plany i wiemy, co chcemy i jak do tego dojs¢. Ale sg tez takie, kiedy cata



rzeczywistosc sie poluzuje i to zycie, ktdre stworzyliSmy do tej pory, jakos nam nie
wystarcza... Nie chcemy tego, co mamy, ale nie mamy jeszcze obrazu tego, co chcemy. To
jest archetypiczne stadium wedrowca. Puszczamy wtedy lejce luzem i patrzymy, gdzie nas
Zycie zaprowadzi, bo wiemy, ze mamy za mato danych, zeby sensownie wybra¢. Musimy

poobserwowac, poczekaé, zeby samo sie wyklarowato.
A dlaczego to zdjecie z tej serii pani wybrata?

To jest tak zwany ,,przewodnik stada”. Jedno z najbardziej efektownych zdjec¢ cyklu, ktore
byto na zaproszeniach i na stronach internetowych. Wiec po pierwsze ma taka role, po
drugie jest w nim réwnowaga wszystkich waznych elementéw — widac fragmenty wnetrza,
okno, Swiat za oknem i kolorowg, kwiecistg tkanine przez ktdrg na wszystko patrzymy. To

jest klarowna opowies¢ o zmianie, rozwoju i przekraczaniu siebie.
| o poszukiwaniu miejsca? W koncu to pani dom rodzinny...

To nadaje temu zdjeciu dodatkowy wymiar, wyjscia zdomu rodzinnego w dorosto$¢. A dom
to jeden w podstawowych dla mnie tematéw. Do niedawna zytam nomadycznie. To, gdzie
mieszkatam, byto dla mnie opcjonalne. Mogta to by¢ Australia, mogta to by¢ Polska. Nie
miatam poczucia zakorzenienia. Tak naprawde, to dopiero od roku mam poczucie bycia na
swoim miejscu. Tu, czyli w Polsce. Dopiero od dwdch miesiecy mam wszystkie swoje rzeczy

w jednym miejscu. Po raz pierwszy od 26 lat. To niesie znaczng zmiane psychologiczna...
Kolejne przejscie ...

Moment ,przejscia” nastgpit w styczniu dwa lata temu, gdy na pare tygodni przyjechatam do
Polski. Zaniepokoita mnie rdzawa plamka na rurze piwnicznej. Zadzwonitam po hydraulika.
Czekatam na niego przed klatka. Byt stoneczny poranek, przede mng roziskrzony snieg i
zoliborski ogrodek podwaorkowy. Statam, patrzytam i myslatam: ,Jak tu pieknie, co ja tam
robie?” Taki moment zachwytu, dzieki ktéremu zrozumiatam, ze wtasnie tu chce by¢. | tu

jestem.

Biogram



Basia Sokotowska (ur. 1961 r. we Wroctawiu) - studiowata Historie Sztuki w Warszawie. W
pierwszych miesigcach stanu wojennego, dotarta przez Mongolie i Chiny do Australii. Po
ukoniczeniu studiow na Univiersity of Sydney pracowata w muzeum Art Gallery of New South
Wales w Sydney jednoczesnie zajmujac sie fotografig. Zaczeta wystawia¢ na poczatku lat 90-
tych. Gtéwne cykle fotograficzne jej autorstwa to Carmen Infinitum (1990-91),
Interior/Mieszkanie (1993), Poza powierzchnie (1994), Cienie nieSmiertelnosci (1995), Ars
Moriendi (1998) i Chrysalis (2004), z ktérych wiekszos¢ byta wystawiana w | Matej Galerii
ZPAF-CSW w Warszawie i prezentowana na ponad trzydziestu wystawach indywidualnych i
grupowych w Australii i Europie, a ostatnio takze w Japonii. Jej prace znajduja sie w zbiorach
Bibliotheque Nationale w Paryzu, Narodowym Instytucie Fryderyka Chopina w Warszawie,
Muzeum Sztuki w todzi a takze w wielu kolekcjach prywatnych w Europie i Australii. Obecnie

mieszka w Warszawie.



